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Die Pflege des religioesen Gefuehls 
durch die Kirchenmusik. 
(Von A. Braun, Lehrer und Chordirektor in 


Gommiswald, Schweiz.) 
(Schluss. ) 

Wie ftuhlte sich der hl Augustin bewegt, 
als er in Mailand dem katholischen Gottesdien- 
ste beiwohnte. Er schreibt: ‘‘Wie sehr weinte 
ich bei deinen Hymnen der stissen Harmo- 

lien erklingenden Kirche. Jene Stimmen 
drangen in meine Ohren und deine Wahrheit 
triufelte in mein Herz und daraus entflammten 
lie Gefiihle der Frommigkcit und es flossen die 
‘ranen und es wurde Wie anmu 
irkt ein Missionsbericht aut unser Gemut, 

uns erzahlt, dass die Rothaute einer noch 
vilisierten Gegend Amerikas schwimmend 
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ymnen der Kirche wurd¢ 
und \lannern 
entscheidenden, die Gemuter 
- erschutternden Augenblicken gedichtet ; an 
sind im grauesten Dunkel der Vorzeit ent- 
sprungen; zuerst von einer unbekannten Seeie 
ingestimmt, haben sie dann Jahrhunderte hin- 
durch fortgetont. Es liesse sich auch von gar 
vielen von ihnen eine eigene Geschichte schrei- 
ben, an welchen verhangnisvollen, an welchen 
lenkwtirdigen Tagen sie angestimmt wurden, 
und wie sie dann auf die so oder so gestimmten 
Gemuter wirkten. 
Ein Te Deum, das die Schiffsmannschaft im 
nassen Kleide mit freudezitterndem Herzen auf 
einsamem Meere singt, wenn im Augenblicke 
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der héchsten Gefahr sich die Wut des Sturmes 
unter ihrem Gebete gebrochen, oder das eine 
tapfere wundenbedeckte Heldenschar auf blu- 
tigem Schlachtfelde zwischen Leichen intoniert, 
wenn sie fur ihr Heiligstes kampfend gegen die 
dreifache Uebermacht mit Gottes Hilfe den 
Sieg errungen—wird es nicht das Herz selbst 
des hartesten Mannes hoher schlagen machen ? 
Und wen ergreift nicht das Dies irae mit seinem 
ranzen Ernst, wenn wir der Toten gedenken ? 
Selbst Teufels Werk mag christlicher Ge- 
ang aus heiligen Seelen zu vernichten. 
Is war in den greuelvollsten Tagen der fran- 
Osischen Revolution. Vom Blute trunken, war 
den Mannern des Schreckens das Morden und 
Schlachten eine Lust geworden. Und der ver- 
fiihrte Pobel fand sein einziges Vergnugen an 
den Hinrichtungen, denen er mit hohnlachen- 
dem Gebrtill beiwohnte. 
In dieser Z« - mordgieriger Raserei geschah 
] “inst das Pluturteil ein ganzes Nonnen- 
lost rau i. tine in Paris zuwies. Dx 
anegnisvolle Karren hielt an der Ttire, die 
ittergeben hinan, und > 
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itschwebend.—Das wtitende Volk hatte 
htittert diesen Gesang vernommen; es lach- 
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dem Gesang der Sterbenden zu; 
jubel hérte seitdem bei den Hinrichtungen auf. 
Die Revolution hatte mit dem “Salve Regina” 
ihren Hohepunkt tberschritten. (G. 
Salve Regina. ) 
Was die griechische Sage 
it. dass er mit Leier und Gesang Menschen 
e bezaubert, Stiirme stillte, Berge 
weete, erfiillte die Kirche fortwahrend seit 
neunzehn Jahrhunderten. Wilde Volker, wel- 
che Waffengewalt nicht bezwingen konnte, 
bandigte, zivilisierte sie durch ihre Pre‘ligt, 
ihre Feste und himmlischen Gesange. Miilio- 
nen stolzer, blutdiirstiger, unbesiegbarer Bar- 
baren, welche das Ro6merreich mit seinen Le- 
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gionen zertriimmert hatten, hat die Kirche 
durch ihren Kultus und Gesang gesittet. Ein 
in meiner Heimat von Amerika auf Besuch 
weilender Burger erklarte mir, wie es denjeni- 
gen, der in der Fremde weile, fern vom heimat- 
lichen Herde, wundersam anwehe, wenn er in 
der Kirche die ihm langst bekannten Lieder aus 
der Heimat, dieselben Kirchengesange aus den 
Tagen der zarten Kindheit wieder hore. Es 
sind eben alte Bekannte, alte Freunde. Da erin- 
nere man sich wieder an das Vaterhaus, der 
fremde Ort aber werde einem dadurch zur Hei- 
mat. Die Gottlichkeit des Choralgesanges, als 
des Gesanges der Kirche, stellt Raffael in sei- 
nem Gemalde die hl. Cacilia dar. Wir erblicken 
Cacilia, eine tberaus liebliche, jungfrauliche 
Gestalt, in anmutigster Stellung und furstlich 
reicher Gewandung. Die ganze Seele hat sich 
bei ihr aus dem KoOrper ins Antlitz und ins 
Auge zurtickgezogen, welches voll innern 
Gluckes und ganz in Seligkeit getaucht, sich 
nach oben wendet und sich badet in den Har- 
monien, welche von oben herabwogen. Sie ist 
in Vision und Ekstase der Wirklichkeit ent- 
ruckt, nur mehr Auge und Ohr ftir eine ande- 
re Welt. Zu ihren Fussen, Pauken, Zimbeln, 
Becken. Sie sind aber nicht leeres Beiwerk. 
Ihnen ist eine grosse Aufgabe zugeteilt. Sie 
mussen kraftig mitwirken, die Grundidee des 
Bildes klar zu machen, die herrlichste der 
himmlischen Musik zur Anschauung zu bring- 
en. Sie liegen klanglos am Boden, ja der Geige 
sind alle Saiten jah zersprungen und an einer 
der Pauken ist das Fell durchlochert. Ver- 
achtlich weggeworfen, verstummt und _ ver- 
stimmt, legen sie laut und drastisch das Be- 
kenntnis ab, dass menschliche Musik vollig un- 
fahig ist, mit der himmlischen irgendwie sich zu 
messen, sich neben ihr und nach ihr noch ho- 
ren zu lassen. Dieses Bekenntnis wird durch 
die Heilige selbst noch bekraftigt, indem sie de- 
miitig ihre Orgel senkt und ihr Schweigen ge- 
bietet, sich tiberwunden gibt und die ganze 
Ohnmacht ihrer Kunst eingesteht. 

Ein weiteres, wichtiges Mittel der Pflege der 
religidsen Gefiihle erblicken wir im mehrstimmi- 
gen Gesange mit und ohne Orgel, welcher mus- 
tergiltig von den grdssten Meistern Pales- 
trina und Orlando di Lasso nach Motiven des 
Choralgesanges geschaffen wurde. Soll diese 
gewOhnliche Art unserer Messgesange vere- 
delnd auf Herz und Gemit einwirken und ihre 
hohe Aufgabe erfillen, so gilt von ihnen das 
Wort des hl. Franz von Sales, das er uber die 
Predigt sagt: “Die Worte miissen Feuer und 
Leben haben nicht durch Schreien und Gestiku- 
lieren, sondern durch innere Empfindung ; sie 
miissen mehr aus dem Herzen kommen, als aus 
dem Munde; wenngleich wir mit dem Munde 
reden, spricht doch das Herz zum Herzen, die 
Worte treffen nur das Ohr.” Aehnliches miis- 
sen wir auch von der Kirchenmusik fordern. 
Sie muss den Zuhérer erwarmen, begeistern, 
das Gemiit innerlich erfassen. Dazu bedarf es 


keiner Pauken und Trompeten, welche die 
Ohren erschuttern, aber nicht das Herz, auch 
keine Harmonieverbindungen, die mit Hals- 
brechender Kuhnheit tiber Berge und Schluch- 
ten klettern, keiner solch unruhigen Modula- 
tionen, dass man meint, kleine Kobolde trieben 
da ihr neckisch Spiel. 

Dank der eisernen Energie eines Franz Xa- 
ver Witt und der Riesenarbeit der Cacilien- 
vereine sind jene Zeiten der tanzelnden Musik 
vorbei und Namen von Messkomponisten wie 
Dillersdorf, Bauer, Schmied, Luz, Buhler, 
Schiedermaier, auch Schopf sind fast ver- 
schwunden. Der Vorwurf, dass viele Dirigen- 
ten durch zu schwere Auswahl die Wirkung 
des Eindruckes schwachen, indem sie den Flug 
des “Ikarus” wagen, dessen Fliigel mit Wachs 
angeheftet waren, tberlassen wir der eigenen 
Beurteilung ; denn jeder muss mit seinen eige- 
nen Verhaltnissen rechnen. 

Dass ein gebundenes, kirchliches Orgelspiel 
sehr dazu beitragt, kirchlichen Geist und An- 
dacht in den Zuh6rern zu wecken, liegt auf der 
Hand. Kommt der junge Lehrer ins Amt, aus- , 
gerustet mit der sehr schwachen Ausbildung als 
Organist, ist er nicht gewillt, seine Orgel zum 
Leierkasten zu erniedrigen, wenn sie’s nicht 
schon ist, und Hopfer darauf zu spielen, so or- 
gelt er nach guten Vorlagen. Die Zahl derje- 
nigen, die es verstehen, die Wechselgesange 
und das liturgische Amt korrekt einzuspielen 
und thematisierend in einander tberzuleiten, ist 
wohl gering. Man durfte zufrieden sein, wenn 
die Zwischenspiele nach guten Vorlagen ge- 
schehen, abgesehen von den notwendigsten ein- 
fachen Modulationen. Da sitzt aber einer fest 
auf der Orgelbank. Jetzt tritt der Priester im 
Festornat an den Altar. Jetzt lasst der Or- 
ganist los. Der linke Fuss macht das grosse C 
im Pedal heulen; die linke Hand halt den C- 
Akkord aus ; die rechte Hand fahrt wie eine ge- 
angstigte Maus die Klaviatur auf und ab, ge- 
trotfen oder gefehlt, macht nichts, ohne Dis- 
sonanzen gibts keine Musik. Wahrend die 
rechte Hand fortwutet, gehen abwechslungs- 
weise die linke Hand und der linke Fuss ein 
paarmal auf den G-Akkord tber, machen unter- 
wegs einmal Einkehr in F, dann wieder zurtick 
nach C. Schliesslich schaffen alle vier Organe 
mit vereinten Kraften, und das “Festpradud- 
lium” ist fertig. Zur Zeit, als noch der Orga- 
nist Krug, Orgel, Weib und Kinder schlug, be- 
suchte der beriihmte Komponist Handel eine 
Landkirche. Der Organist, ein Sttimper, der 
die unpassendsten Laufer zum Besten gab, 
fragte nach dem Gottesdienste den Komponis- 
ten Handel, wie ihm die Musik gefallen habe, 
worauf dieser trocken antwortete: “O, Gott ist 
ja barmherzig.” Vernehmen wir, wie Alban 
Stolz in seiner kernigen Art und Weise das un- 
kirchliche Orgelspielt geisselt : “Horch,” ruft er 
dem Herrn Lehrer zu, “was dudelt er denn da 
oben? Ist es zum Tanz oder dreht er an einer 
Schwarzwalder-Spielorgel? Da muss man oft 
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eine Orgel héren, so leer von Ernst und Reli- 
gion und so unanstandig, dass mit solchem lie- 
derlichen Geleier die Andacht ebenso gestort 
wird, wie wenn auf der Orgel ein lautes Ge- 
schwatz und Gelachter wahrend des Gottes- 
dienstes verfihrt wurde. Und wenn dann einer 
erst noch WAlzerle oder Melodien von Gassen- 
liedern hineinbringt, so tut er ungefahr, was der 
Teufel auch tate, wenn er Organist ware.” Eine 
gute Organistenbildung verlangt viele Opfer 
jahrelanger Arbeit und grossere Geldauslagen, 
als der Laie gemeiniglich sich vorzustellen ver- 
mag. Obwohl einzelne Gemeinden in der ma- 
teriellen Unterstiitzung der Organisten noch 
sehr knauserig sind, so ist doch das Wort des 
bekannten Messkomponisten Kaim nicht gaaz 
unberechtigt: “Die Befoldungsfrage der Orga- 
nisten wird mir nur durch liebevolle, aufopfe- 
rungsvolle Hingabe an unsern Beruf gelost.” 
Wohl einen wichtigen Faktor kirchlichen Le- 
bens bildet die Pflege des kirchlichen V olks- 
liedes. Das Volk hat ein Recht darauf, dass es 
mit der Stimme, die ihm der Schopfer gegeben, 
Gott lobpreisen kann. Vergegenwartigen wir 
uns nur den Eindruck, den das Lied macht: °O 
selige Nacht!” in der hl. Weihnacht, begeistert 
vorgetragen vom gesamten Volke. Es bringt 
uns zum vornherein schon in die richtige Weih- 
nachtsstimmung. Warum feuchten sich wohl 
die Augen der Kirchbesucher am Festtage der 
Erstkommunikanten bei den Liedern: “Lasst 
uns Jesu, zu dir treten,” oder: “Deinen Hei- 
land, deinen Lehrer.” Es ist die Freude und 
die Erinnerung an jenen begliickenden Tag der 
eigenen Jugend. Wer ist nicht ergriffen in der 
Karwoche beim Singen des Liedes: “Ach, sieh 
ihn dulden, bluten, sterben,” oder: ‘‘Seht die 
Mutter, voll der Schmerzen.” Das Wort des 
Dichters Uhland findet auf das Volkslied in der 
Kirche seine Anwendung, wenn er sagt: 
“Wenn aber in dem Heiligtum die hl. Lieder 
sanft verklingen, dann ists vollbracht, du 
kehrest um, vertrauend auf des Worts Geling- 
en. In stiller Ruihrung wirst du geh’n, du 
tragst in dir des Liedes Segen. Das Lichte, das 
du dort geseh’n, umglanzt dich mild auf fin- 
stern Wegen.” Die Macht des kirchlichen 
Volksliedes auf das menschliche Herz schildert 
der hl. Ambrosius: “Man kann das Haus Got- 
tes mit dem Meere vergleichen. Wenn das Volk 
zu allen Tiiren hereintritt, erheben sich die Wo- 
gen; der Gesang der Manner, Frauen und Kin- 
der erschallt, wie die Wogen donnernd sich bre- 
chen.” Die Aussspriiche eines hl. Augustinus, 
eines Dr. Witt, eines Dr. Carl Greith; der 
Wunsch unseres hochw. Bischofs, das Volkslied 
eifrig zu pflegen, bestatigen die Wichtigkeit des 
kirchlichen Volksliedes fiir das kirchliche Le- 
ben, fiir die Hebung der religidsen Gefiihle als 
Mittel der Verherrlichung Gottes. Die Jugend 
sollte darum fleissig darin geiibt, die betreffen- 
den Lieder der jeweiligen Festzeit eingetibt und 
gesungen werden. Der Inhalt des kleinen Dié- 
zesangesangbichleins sollte so nach und nach 


geistiges Eigentum, Gemeingut von Jung und 
Alt werden. Wie das Lesebiichlein, so sollte 
das kleine Kirchengesangbiichlein in den Han- 
den jedes Schulkindes sein. 

Den Choralgesang, den vierstimmigen Ge- 
sang, das Orgelspiel und das kirchliche V olks- 
lied, sowie die gesamte, echte Kirchenmusik,. 
als unverkennbares Mittel der Pflege religioser 
Gefiihle liebt und wahrt die Kirche. Unser Le- 
ben ist eben ein Kampf gegen die schlimmen 
Einfliisse dieser Welt. Der Gesang unserer Kir- 
che ist unsere Kriegsmusik, unser Schlachten- 
gesang. Wir segeln gleichsam auf einem wei- 
ten Meere. Der Gesang unserer Kirche soll 
uns Mut und Ausdauer einflossen ftir die Zei- 
ten der heftigsten Stiirme, die auf unserm Le- 
benswege toben m6gen und es muss sich dabei 
das Herz erfiillen mit Lust, Liebe und Kraft 
fiir die schwere Arbeit. Der Gesang unserer 
Kirche ist der Freiheitsgang, wodurch wir als 
Geschépfe Gottes, gleich treuen Untertanen, un- 
sern Schépfer und Herrn verherrlichen. Er 
soll uns stimmen zum Gefthle der Andacht 
beim Gottesdienste, soll in uns wecken Gefthle 
des jubelnden Dankes ftir alle Wohltaten, Ge- 
fiihle der Liebe zu unsern Mitmenschen. Der 
Gesang unserer Kirche soll mithelfen, dass wir 
gerne zur Kirche kommen und uns der Aufent- 
halt in derselben lieb wird. Dieser Moment ist, 
wenn immerhin das hl. Messopfer der wichtig- 
ste Faktor ist, der uns zur Kirche ruft, nicht 
ausser Acht zu lassen und hat seine volle Be- 
rechtigung. Wenn der Soldat seine Kriegslie- 
der liebt, der Student seine muntern Studenten- 
lieder, der Matrose sein Seemannslied, der Bur- 
ger seine Nationalhymne, jeder den Gesang 
seines heimatlichen Landes und Volkes, so soll 
der katholische Christ den Gesang seiner Kir 
che lieben, in jungen Tagen und bei kraftiger 
Mannerstimme als Sanger mitwirken. Den 
Greis aber, dem langst die eigene Stimme ver- 
sagt, soll erfreuen und erbauen der Gesang un- 
serer Kirche, der aus jiingern Kehlen schallt. 
Ich schliesse mit den Worten des Dichters: 
“Holde Musik unserer Kirche, finde wieder dei- 
ne Rechte; Grosses Werk des grossen Gregor, 
zeige deine grossen Machte. Zeige deine Him- 
melsmachte, wenn im Dom die Beter knieen; 
denn im kleinsten Tempel schallen deine hehren 
Melodien. Heb’ die Herzen auf zum Himmel, 
uberall in allen Zonen, tiberall wo treue Kin- 
der unserer wahren Kirche wohnen. Hehre 
Musik unserer Kirche, mehr und immer mehr 
ertone. Hilf, dass mtide Erdenpilger, leichter 
werden Himmelssohne !” 


On Our So-Called “Merry” Church 
Music. 

If we may believe the sometimes lengthy re- 
ports of secular and not unfrequently of Cath- 
olic papers, on the music that is performed in 
our Catholic churches, we can only say its state 
is a deplorable one, indeed. 
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One of the greatest obstacles in the way to 
every reform, we find in the erroneous notion 
that Catholic church music, in contradistinc- 
tion to that of Protestant churches, is to be 
“merry.” 

Now according to this view plain chant and 
the Palestrina style must necessarily be exclud- 
ed, serious and approved instrumental works 
and songs in the vernacular, are to be eschewed 
as much as possible, and what remains will be 
the dregs, trivial and frivolous alike, mocking 
at every ecclesiastical law and scorned by all ed 
ucated musicians. That such music is styled 
“merry” is certainly no unmistakable sign of 
ur times and country, in face of which the 
vords of the Holy Father, Pius IX: “Give the 
words again their proper meaning” i 
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Put before a peasant a.reputed oil-painting or 
rare lithograph and an oleograph of dazzling 
colors, you may be almost sure he would select 
the latter. 

But why is his taste not consulted when pic- 
tures or statuary are purchased for the church ? 
and, why make an exception in record to church 
music ? 

The opponents to serious church 
music, as experience teaches, are not to be 
found among the simple-minded people—they 
are merely put forward as a pretext — but 
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